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Aqui, en las dunas de arena fina, frente a la linea mévxl del 4
mar (esta unidad que se des-hace en multiplicidades de luz Y
sonido), sé que hay un mas alli de lo que llamamos horl—
zonte, que me asalta desde ese mismo saber, pero que e
afecta menos que el olor salobre que acosa mi memorxa, un;_,
presente que retorna., » | .
Pero no hay horizontes infinitos, sélo mtervalos. (E hon%'f-
~ zonte infinito resulta de la explosion deI zntervalo deblda a Ia temattza cion del
' punto.) | S
- N que eso que represento (dlgamos, que pxensm) cgsma ar
 estd compuesto en realidad por miles de millones de gotas de
- 4gua; sustancia que a su vez puedo entenderl;
- como formada por indefinidas cantidades de
tamafio infimo. Igual sucede con lo que ll
las olas; sonido- -reuniéon de"‘un “-mn
Hegc a escuchar sus szlencws
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o sum!sm:

Yo gue resalta ser una constelacion cambiante d
~ cromaticas? A veces las vetas coloreadas P
' desde una profundidad tan imprecisa que niega

come atributo, con cualquier textura o superfici
ivones al fin y al cabo. | o ol
~ Ahora rompe una ola, y en la espuma dispersa
_ por el aire, por un instante, se desvela la diferencia

&n lo jeual de la repeticion. El mar es avin mas engas

memoria de lo general. Mediante la rememor
hibito, mi pensamiento puede extraer algo de lam
dad que le asalta, ser capaz de formar un conce
epresentacion. A eso que llamamos mar, cuand o
dad s un canjunto de diversos estribillos, lo es en
- domesticamos desde el concepto. s
' Hay algo aun mis inquietante
linea gue Hamamos horizonte: desde la alt
decir. en perspectiva, resulta estar mas alta g
playa, donde el mar se encuentra con la t




-dei ﬂuw dﬁl mar. M1 cuerpe muda das dis tintas repetici
las que dependen de uno y de lo Otro, sus dxferenmaa; <o
tituyendo un espacio de la repeticién. Hay tambwn im ﬁq
librio inestable y cambiante entre la gravedad de mi ij@ s
me arrastraria hacia el fondo, y el impulso hacia arriba: cialj;;}f“f
volumen del agua que libero. Una composicion de fuerzas
que me permite mantenerme a flote. (Lo sabiamos desde ei_f”fﬁ_‘i[
conocimiento de aquella antigua ley de la fisica). E
Ahora puedo cambiar mi juego; mi cuerpo pefrﬂanece.r .
atento a la dindmica de la ola. Conjugo mis acciones carpe-.
rales con el sistema de fuerzas que traza el mar, coar&ma
mis signos con los suyos hasta que su componente me des-
plaza para depositarme en la playa. En esos momentos ya no ,
hay imagen ni representacion, sélo diferencias de in"tensida-f._' .
des. Por instantes, lo indeterminado de mis refefcn_éia&_ﬁéﬂ
me permite individuar mi cuerpo en el flujo de la corriente
marina, es dificil diferenciar individuaciones. Si algo se dis-
tingue, ya no es una cosa, sino lo distinto que ya no se dis-
tingue. Soy fondo y, al mismo tiempo, superficie. No hay
distancia (con el mar) como para elaborar el concepto, séla;f !
hay movimiento. No hay forma tampoco, se ha dlsuelm en
lo indiferenciado. o i U s
Descanso sobre la arena; no existe ni el mas mlm
indicio de brisa, y al mirar al cielo, absewu que una nu
ha quedado inmovilizada de manera aparente. Manteng
mirada v con ei pasar del twmpa. el cx&la r_ﬁmi In te




v,aueara mtmdu reconoce como m p
mo y los grandes bosques»'.




Mimesis @ ldea se condicionan chalectmamenm SBnE bia
!mamwx en el que la Idea debe ﬂctar enel aire,
il aos indica su condicién iﬁmaterm} ln\v"lsxbf . .
sire, al pusmao tiempo gue Construyei una Wl&etén} n &mtb
;,i»h con la «Naturaleza®, en la mediacién de lo quc.
seala como <paisaje>. De alguna manera se plantea &q\&
g intuicion de Panofsky de que la forma vmble mciuyg, Pm'ta, ‘.
consigo, un <contenido conceptual®, y que, en tensién
nutua anadiriamos, aquélla se sxgmﬁca, es decxr, Sef)rgsentﬂ,
ont base a su interpretacion, L
Alberto Durero (o Albrecht
Diirer) se retrata a si mismo en

s

que

1408. No es su primer autorre-
trato, existe el dibujo anterior
de 1484, donde se representa
en edad juvenil, pero en la pin-
tura realizada sobre un soporte
de madera de chopo que se
conserva en el Museo del Prado
de Madrid podemos encontrar
un reloto especifico de la naciente

oposicién entre sujeto y objeto,

sobre la fisura o vacio que se esta- « -
blece entre lo visible y lo invisible, entre la m:mcs:sy la ldea. a2
donde no es necesaria la palabra pmsajc para quc la 1magen ’
me:\pe su sxgnlhcado. ' | o

sicién . En el alfemar de esta ventma ap:"
Cripeion: «i4‘98 Das ma}t Ieh na me
sex and zwanzzg 30r ak Aibrex:h




segiin mi propia imagen. Tenia veintiséis afios.) Ba

frases dibuja el monograma compuesto por la A ma
que encabalga la D inicial del apellido, el simbolo que
fica las obras de su autoria. Una firma, marca de la
dad del sujeto, ahora reforzada por la duplicaciés
donde parece resonar, tanto como en el gesto y ve
con los que se presenta el autor, el reclamo del Yo qu
gen ofrece. La postura de Durero es aqui la mas -s;
pada y natural de todos sus retratos, pero que cada
adquiere una dimension icénica para situarnos ante s
ficado que explica la nueva condicién social que se 1
del «gentiluomo>». :

Esta condicién, contenida en la
considerado el «
lada por un
cone
el

exigencia del s

homo liberalis atque humanus»
artista que ha llegado a alcanzar su s
Iencia no exenta de vanidad y orgullo, de habe
reconocimiento y la fama que sélo el artista €m

podria recibir, ajena ya a la oscura labor del a



estatus intelectual y social, sino en
un «marco dentro del marco>
necesariamente comerw a h

autonomo.

Aun mas, si atendemos
dad: si se suele deseribir ’
tiene su pmdmte m& r

su «Retrato de un |




el mER-PMISAJE

 cial, en un efecto que se podria conside

 desciende al detalle minucioso, como en el ret;
sartaiias, de los efectos de luz y sombras,
momento temporal en el que se comienza el d
pamemdxcar el oleaje del lago en lavlej_a;n .
resulta mas significativo es la presencia di.sc;r&&_ 3
S mna}es qﬁé- ast cualifican una narracion md
- fragmento de mundo en el que la mimesis se plieg:
_ gencias de la semejanza. Ajena a cualqu'ierrd'q
como no fueraa aquellas acuarelas que Durero i
_ en su paso por los Alpes, en el regreso en 1495, d
viaje a [talia. | e
- Precisamente, suele senialarse que una de las ec
cias de este breve primer viaje al sur de Durero {
bio respecto a la representacién del paisaje. Lo
estudios realizados bajo el magisterio de Wolg
una naturaleza analitica, motivos sueltos en los qu
~con el que se registran dificulta la posibilidad de
los como la expresién de una “idea», de un
‘tario de lo que, posiblemente, ni siquiera
- Mas bien se aproxima a un conocimiento
torio. Incluso la falta de destreza en la utili
 pectiva desequilibra la composicién haci:
fragmentario, lo que diluye Ia condici
unifica lo que se reconoce como paisaje.




DECIR PAISAJE

- ®»
yibracion del territorio, su dimensién geologlaa Parecc
anticipar la préctica del plein-airiste®.

Volvamos a la manera canénica, a aquel motivo del retrato

del personaje junto a la ventana. Hay un pequeiio 6leo $Obre o
tabla, el «Retrato de Levinus Memminger» realizado en 1485 __

por Michael Wolgemut, el maestro de Durero. Aqui el perso-
naje aparece apoyado en una balaustrada, mientras que a su
espalda queda enmarcado un paisaje, tan minucioso que
necesita de la ingenua, e incorrecta, representacién de un
pajarito sobre el alfeizar de la ventana, a fin de que la visién
del exterior no se confunda con el tapiz colocado sobre el
muro del fondo. Incluso el grupo de las tres letras, H.M.H.,
situadas sobre el cielo del paisaje, refuerza esa sensacién.

Es verdad que la mayoria de estos efectos provienen del
insuficiente dominio de la perspectiva artificial y de los funda-
mentos de la geometria que mas tarde el rinascimento italiano
aportard a la formacién de Durero. Pero esta dependencia del
«kénnen» medieval, en el sentido de ubicar el «Kunst> en
el ambito donde la capacidad del hacer se despliega sin dife-
renciar el objeto que produce, donde el arte no esta atn res-
tringido al campo interesado en la «belleza», sino que parti-
cipa del quehacer artesanal o productivo, no impide obviar el
sintoma que contienen: la autonomia de la representaaon delo
visible, en cuanto ya la distancia lo sittia como un obJeto selo -
dependiente de la mirada. - e

Otra tabla, ésta datada en 1487, «Retrato de un‘_hom*- .
bre», y atribuida a Wolfgang Beurer'®, presenta a un pﬂ o~

9 K Panofsky Idea Contribucion a la htstorta de la teonadel arte.

COlechon partlcular de Durero y parece representar a un peﬁomﬂ“‘ qH
realiz6 un peregrinaje a Tierra Santa segun indica el emblem
caballeros del Santo Sepulcro. e




; SER-PAISAJE
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naje desconocid.o en una stmamél‘ analoga. lLag i
vadas sobre la balaustrada del P“"““'e'r planq.-»#;&_. der ch
ja.da en el gesto de mostrar un ob‘]ett) (aqui-' un ‘.g’m ‘
cadena), la otra reposando sobre el tablero, Al |
paisaje
alineada de forma diagonal al fondo. Pereo la espa
interior que construyen las lineas de fuga no se c;ap
con la que parece proponer la visién exterior; elm
ademads de mostrar un relato propio, con los pers
deambulan por él, se independiza en la compo
a la misma técnica de representacién.
el hecho de que la identificacién del a

posible por el dibujo que Durero
particular.

tapiz ornamental y la ventana que muestra el

erson
Lo mas no_ui?b
utor de este re
Poseia en su e

todos los elementos que pertens
.. La ventana, ahora sxtuada i Tre
Selate que la ouau et )
| Mosdslaminiage e n o




propone Benjamin
belleza que petdnﬂ &3_

vx;ﬂve a dxspemrlas*.
historia de Virgilio y la

del personaje del cuadw |
grinaje a Tierra Sunta‘ Q

alegérico la representac
tado Una dmléctxu m




